,Czerwone i czarne”, scen: Wilold Giersz, Tadeusz Kowalski, Andrze] Lach, rez. i proi.
plask: Witold Giersz, Studio Miniatur Filmowych, Warszawa, 1963
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WYPOWIEDZ WITOLDA GIERSZA

W polskim filmie animowanym istnieja w zasadzie dwa nurty: pierwszy — tra-
dycyiny, oparty na tzw. klasycznej, plynnej animacii, obejmuje przede wszystkim
silmy stworzone z mysla o miodocianym widzu, filmy z jasno sprecyzowana fabul-
ka, najezesciej praygodowe z duza iloscia gagow; drugi — awangardowy — upra-
wiany jest niemal wylacznie przez filmowcéw-plastykéw. Rzecz znamienna, Ze ten
Grugi nurt tworza filmy autorskie, w ktérych reiyser jest rowniei autorem sce-
nariusza, scenografii, a nierzadko nawet animacji. Przygodowa fabulka zostala tu
zastapiona bardziej osobistymi wypowiedziami autora lub stanowi jedynie pretekst
dla popiséw plastyka — winuoza Tuchomej, barwnej plamy.

Zdaje sobie sprawe, e to, o teraz powiem, spotka sie z goracym protestem
wielu moich kolegow S e B musze stwierdzi¢, ze ogolny poziom
‘polskiego filmu animowanego niestety jest dosé staby.

Czym wiee tlumaczy si¢ ten pozorny paradoks, Ze mimo wszystko znajdujemy
sie w czolbwee éwiatowej? Otéz, jak stwierdzil kiedys jeden ze znanych polskich
krytykéw filmowych, ,w calej masie filméw miernych lub wrecz zlych trafiaja
sie czasem smaczne rodzynki robiace nam dobra marke w konkurencii zagranicz-
nej”. Ja od siebie dodam, ze prawie zawsze sq to wlaénie filmy autorskie, wprowa-
dzajace innowacje w kaidym z elementéw skladajacych si¢ na dzielo filmowe,
jak: fabula, dramaturgia, grafika filmowa, aktorstwo i dzwick (aktorstwo istnieje
Téwniez i w filmie animowanym). Filmy tzw. klasyczne nie wychodza u nas prawie
nigdy poza poprawnos i pozostaja w v ik 2 caolbwka viatows, tak pod wagle-
dem artystyeznym jak i technicznym.

Od pewnego okresu dostrzega si¢ tendencje oiywienia skostnialej konwencji
Klasycznego filmu animowanego, Pierwsze kroki w tym kierunku poczynili juz
przed kilku laty realizatorzy Studia Miniatur Filmowych w Warszawie, eliminujac

Redakela ,Kwartalniks Piimowego" zwréclls sig do szeregu tworobw filmu snimowanego
2 proéby o udzlelenie odpowledzi na nastepujace pytant Passkim zdaniem, decyduje
© specyfice flimu animowanego? 2. Jakle widzl Pan Kierunki ¢ style polskiego flimu animo-

25
plastyczne sq dia filmu animowanego 4rédiem Inspiracll tworeze)? 7. Jake fole praypisuje Pan

10, Stosuak fimu sotmowanego do fotogratesneso (sagadnienie realizmu, fantastykl, moty-
wWow tematyeznych). 11, Wissne doswiadczents tworoze

Materaly maje charaier bt Sotovanych, 4 stgpnie wuomomnyh wrpovieds, byts
stencvi eioampibe. sacileU HPORIE Sitale Soity sl ST, SHOOO . AT
foree ppeut -1 Metej:
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umownosé i iego rysunku i zastepujac g0

smiato
wspélezesng gratika.

Niestety za zmiana formy nie poszlo wzbogacenie warsztatu i awans artystycz-
ny filmu rysunkowego ulegl zahamowaniu. Iniciatywe grupy warszawskiej pod-
ieli whrétee realizatorzy innych wytworni. Do tej pory motna jui odnotowat jed-
no bezsprzeczne osiggniecie: i film animowany w kazdej jego formie staje
S G i i T e e e

W grafice filmowej istnieja i obowiazuja te same zasady kompozycji odnosnie
do: plam barwnych, $wiatlocienia, ukladéw linearnych, przestrzeni etc, co w in-
nych pokrewnych dziedzinach tworczosci, np. w plastyce. Jednakie dochodzi do te-
20 jeszcze element ruchu, co dostarcza duzej satysfakeii kazdemu plastykowi, mo-
gacemu znaleié nowa forme tworczej wypowiedzi dzigki np. mozliwosci prze-
mieszezania plam barwnych i zmiany ich wzajemnego na siebie oddzialywania.

Warto tutaj przytoczy¢ melarski film Piotra Szpakowicza — ,Obrazki wiej-
skie” — swego rodzaju rewelacia, niestety nie dostrzeZona przez wladze filmowe
i nie doceniona przez krytyke.

Film animowany czesto jest ez jakaé indywi plastycz-
4; Chasaer' o poeayai plastyommego basjecesd na DORTET ciekawym tworzywie
dorabia si¢ caly scenariusz. Mimo tego tworca-plastyk nie moze posiadaé prioryte-
tu nad tworea-filmowcem: powstaja czasem znakomite filmy realizowane przez re-
iyseréw nie posiadajacych uzdolniefi plastycznych, natomiast nigdy nie powstat
dobry film zrobony przez utalentowanego plastyka, ale zarazem kiepskiego fil-
mowe. Silna indywidualnos¢ plastyka moze narzuci¢ temat, technike, styl anima-
cji, lecz musi podporzadkowaé sie prawidlom filmowego warsztatu.

Byloby idealem, gdyby reiyser byl zarazem autorem strony plastycznej, scena-
rzystq i animatorem. Nie jest o jednak zawsze mozliwe i z koniecznosel autorstwo
rozkiada sie w pewnym sensie na koliktyw twbrcay. Szcaogoinie wyrnl_me S
stepuje to w filmie W pracy zespolu Ko-
nujacych tysxace rysunkéw. Tote coraz cagécie) spostrzegamy u fwbrctm arty-
styczne ciagoty ku technikom filmowym umozliwiajacym jednoosobowe wykona
stwo calej strony plastycznej filmu. Prym wiedzie tu wycinanka i techniki kom-
binowane.

Punktem wyjécia dla rezysera jest scemariusz i oprawa plastyczna filmu. Nie
ma reguly na to, czy rezyser powinien byé autorem tych prac, czy nie. Nastepnym
etapem sq scenopisy: literacki i rysunkowy, kiére w szczegélach okreslaja akcie
filmu i kompozycje poszczegélnych kadréw. Jest to zasadnicza, koncepeyjna praca
rezysera, koficzaca zarazem okves przygotowawczy filmu. Teraz nastepuje okres
realizacji, a wiec animacja (w filmie rysunkowym rysowanie faz ruchu wystepu-
jacych postaci i form, a w filmie lalkowym ustawianie lalek w kolejnych pozach),
zdjecla, monta, udiwickowienie. We wszystkich tych etapach pracy reiyser jest
osobiécie zaangazowany, kieruje zespolem rysownikéw, narzuca im styl animacji,
koryguje rysunki, wspélpracuje z muzykiem. To ostatnie jest bardzo waine zs
wzgledu na to, ze muzyka nie tylko uzupelnia obraz ilustrujac go diwiekiem, lecz
umiejetnie uzyta moze zapelnié tresciowo pusty kadr, moze zapowiedzie¢ nadcho-
dzacy epizod filmu lub tumaczyé akcje dziejaca sie poza kadrem, a zastosowanie
kontrapunktu poteguje wymowe obrazu i daje efekty czasem niezwykle drama-
tyczne, niemozliwe do osiagniecia w inny sposob.

Ostatnio wéréd muzykéw daje sie zauwasyé duze zainteresowanie filmem ani-
mowanym, a szczegélnie jego awangardowymi pozycjami. Muzyka nowoczesna,
oparta niekiedy wylacznie na zespole diwigkéw nieinstrumentalnych, znajduje swéj
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wizualny odpowiednik w abstrakecyjnej kompozycji filmowego obrazu (vide austria=-
cki film Hansa Puluja ,,Quo vadis Moderne Kunst” lub ,,Byt sobie raz..” Jana Leni-
cy i Waleriana Borowczyka).

Wszystkie moje filmy, ktére w jaki§ spos6b mnie zadowolity, zrealizowalem sam,
przewaznie na podstawie wilasnych pomystow, naf i reali z —
wypadaly miernie. Wyciagnatem stad wniosek, ze autorstwo zbiorowe nie przynosi
moim filmom pozytku, poniewaz z jednej strony narzucenie koncepcji artystycznej
komu§é drugiemu przechodzi zawsze z duzymi oporami, a z drugiej strony — ten kto§,
zmuszony przyjaé cudza koncepcje, realizuje ja w swej pracy zawsze fragmentarycz-
nie i nie jest w stanie wlozyé w mig tyle serca, ile wlozylby we wlasna prace twéreza.

Mozliwosé kolektywnego dzialania, tak typowego dla filmu animowanego, istnieje
wlasciwie tylko w klasycznej animacji, gdyz w kazdej nowej formie filmowej, be-
dacej poszukiwaniem wlasnej artystycznej wypowiedzi filmowca-plastyka, praca jest
jak najbardziej osobistym, czasem bardzo intymnym wynurzeniem.




