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Wyjscie od tworzywa — to jest wiasciwa droga”

rozmows - Witoldem Gierszem

~ lle zrealizowsl Pan filméw?

- Nigdy nie prowadzilem statystyki, ale w Stu-
dio Miniatur Filmowych obliczono kiedys, ze
okolo czterdziestu. :

— Ztozylo sie na to dwadziedcia kilka lat dzialalnosci
~ Prace w kinematografii zaczalem w 1950 roku
jeszcze w Spéldzielni Filméw Rysunkowych
w Bielsku.

— Naleat Pan do grona pionierdw filmu animowanego
w Polsce.

~ To juz stare dzieje.

— Debiutowsl pan w 1956 roku filmem Tajemnica sta-
rego zamku. PGéniej przelomowym momentem w Pan-
skiej karierze staly sig chyba filmy Neonowa fraszke
i Maly western?

~ Rzeczywiscie. Neonowa fraszka byla pierwsza,
bardzo jeszcze nie$miaty préba odejscia od kon-
wencjonalnego rysunku, to jest konturu wypel-
nionego kolorem. Zastosowalem tu rysunek
pedzlem, co mialo sugerowaé $wietlne, neono-
we rureczki, tworzace postacie. W Malym wester-
: nie operowatem juz tylko plamg barwna nanie-
| siona wlasnorgcznie pedzlem na celuloid.

~ Byl Pan pierwszym w kraju, a wydsje mi sig, e
i na $wiecie, realizatorem, ktdry posluiyt sig takq
technikg, to jest malunkiem osobiécie nanoszonym
| na celuloidy z ominigciem calego s2tabu pracowni-
kéw pomacniczych.

~ Mnie sig tez tak wydawalo. Ale ku mojemu za-
skoczeniu na festiwalu w Annecy, na ktérym po-

kazywalem Maly western, pojawil si¢ film Geor-
ge'a Dunninga Latajgcy czlowiek (Flying Man) zre-
alizowany w bardzo zblizony sposéb. Doszlismy
do podobnych rezultatéw niezaleznie od siebie
i nie jest istotne, ktory z nas byl pierwszy. Gwo-
li jasnosci trzeba dodad, Ze oba te filmy postu-
giwaly si¢ w gruncie rzeczy tradycyjng, celulo-
idowy technikg, innowacjg byla tylko forma ry-
sunku: odejécie od konturu na rzecz swobodnej
plamy barwnej.

— Prdbowal Pan chyba wszystkich odmian animacji, bo
nawet ma Pan w dorobku film lalkowy Oczekiwanie.
Niemniej kojarzy sig Pana przede wszystkim 2 tak zwa-
nym ,dynamicznym malarstwem”, czyli stopniowym
przeksztalcaniem, przez domalowywanie i $cieranie,
wciai tego samego obrazu ubworzonego w grubej war-
stwie niezaschnigte] farby. Czy i Pan uwaia, Ze two-
rzy ono najbardziej charakterystyczny nurt w Pana

twircaosci?



_ Moze najbardziej charakterystyczny z tego
wzgledu, ze poza piotrem Szpakowiczem nikt

 nas takiej techniki nie stosuje. Oczywiscie ro-
pimy to trochg inaczej. Szpakowicz operuje
glownie statycznymi planszami malarskimi, kt6-
re zmieniaja si¢ metodg przenikaf, jezeli wpro-
‘wadza animacje, to bardziej uproszczong niz
wmnie. Ale w gruncie rzeczy zrobilem ta meto-
dg bardzo niewiele filméw, bo tylko trzy: Kori,
Intelektualista i Pozar. Niemniej przylgnglo do
mnie, Ze jest to moja technika. Na og6l praco-
walem jednak w sposéb tradycyjny. Lubi¢
zwiaszcza animacje na celuloidach tyle, ze ro-
biong tak, jak w Malym westernie.

=W takich Pana filmach jak Maly western czy Czer-
wone | czerne s2czegélnie cenig rodzsj dowcipu phyng-
©y 2 czysto plastycznych pomysldw. Przykladem mo-
28 byé aderzenie sig dwéch postaci, z6ftej | niebieskiej,
Zc2ego powstaje jedna wielka, zielona postac. Ten gag
mdgl sig narogzié tylko z myslenia obrazowege i tylke
W filmie animowanym,

— Te pomysly narodzily si¢ w trakcie realizacji,
w zwigzku z czym nie mogly stanowi¢ punktu
wyjécia dla scenariusza. Zaluje, ze nie wpadiem
na nie wezesniej, bo wowezas mégibym podpo-
rzadkowaé im caly fabule. Wyjécie od tworzywa
- to jest wlasciwa droga. Prébowatem pojsé ni
w Oczekiwaniu. Tu od poczatku zastanawialem
sig, jakg akcje nalezy zastosowa¢ dla postaci,
ktére Ludwik Perski zrobil z bibulki. Co moze by¢
dramatem, tragedig dla bibulkowej baletnicy?
Zgniecenie, rozdarcie materiaiu, z ktdrego zo-
stala zrobiona, w najgorszym wypadku spale-
nie. Jakie mogg by¢ jej przezycia? Lekkie, banal-
ne - bo to tylko tancerka z papieru. W ten spo-
s6b powstaje anegdota.

~ Powiedzal Pan kiedy$: ,Wszystkie moje filmy, ktdre

jako$ mnie zadowolily, zreslizowaem sam [...] nato- |
miast realizowane z zespolem wpadaly miernie”. Jak |

Pan to tlumaczy?

- Praca w zespole nie pozwala na wykazanie in-
dywidualnego podejécia do plastyki. Lenica,
gdyby musial pracowaé z zespolem, nie zreali-
zowalby Nowego Janka Muzykanta czy Labiryn-
tu. Jesli mamy do czynienia z kilkunastoma, na-

wet bardzo zdolnymi, plastykami i chcemy |

stworzy¢ z nimi co$, co nie ma by¢ zlepkiem kil-

| kunastu moze nawet dobrych, ale bardzo ré2-

nych od siebie prac - to nastepuje z konieczno-
$ci réwnanie w d6l. Trzeba zrezygnowaé z wla-
snej indywidualnosci, zeby koficowy efekt byt
jednolity. Swoje osobiste pigtno mozna wyci-
snaé tylko w sposobie prowadzenia akcji, dra-
maturgii, ale dla rozgrywek plastycznych nie
ma tu pola do popisu.

— Niemniej realizowal Pan i realizuje filmy w zespole.
- Sprobuje sie wyttumaczy¢. W Bielsku przesze-
dtem przez szkol¢ klasycznego filmu rysunko-
wego - tradycyjna, dobra szkole, ktdra jest tam
do dzi$ kultywowana. Wydawalo mi sig, Ze osig-
gnatem juz pewng biegiod¢ w tej technice i po-
czgtkowo nie zamierzalem robi¢ filméw inaczej.
Z czasem jednak zaczelo mi czego$ brakowac,
doszedlem do wniosku, Ze cala moja warsztato-

wa wiedza niewiele znaczy, cieszq oko tylko rze-
czy nowe. Po wielu poszukiwaniach narodzilo
sig wreszcie cos, co dalo mi pewng satysfakcje.

| Myslg o filmach tworzycych ciag od Malego we-
| sternu do Pozaru. Ale co jakié czas wracam do fil-

mu tradycyjnego, traktujac to jako obowigzek
wobec wytwérni. Po prostu naplywaja konkret-
ne zaméwienia i trzeba je wykonaé. Niemniej od
bardzo dawna nie zrobilem filmu z grupa ani-
matoréw. Ukoficzony niedawno peinometrazo-
wy film Prosze stonia nie stanowi tu wyjatku,
gdyz jest montazem materiaiu z serialu nakre-
conego jedenascie lat temu i tylko miejsca 13-

czen i pewne drobne dokretki zostaty dorobio-
ne. Zresztg sam je wlasciwie wykonalem z po-
mocg jednego animatora.

~ Film animowany lezy na styku dwdch dyscyplin: pla-
styki i filmu fabularnego. Czy zoodzi sig Pan 2 tezs, ze
autorska odmiana filmu animowanego jest blizsza
pierwszej z nich, podczas gdy zespolowa — drugiej?
- 53 filmy, ktére bez wahania mozna by uznaé
za dziela plastyczne, przykladem jest dla mnie
chociazby twérczos¢ Szpakowicza. Niemniej my-
$lg, ze animacja wyksztalcila na tyle oryginalne
srodki wyrazu, iz nalezaloby ja w ogéle wyod-
rebnié, jako autonomiczng dyscypling. W kaz-
dym badz razie wéréd réznych gatunkéw filméw
jest czyms tak specyficznym, ze zwykle latwiej
jest porozumie€ si¢ jej przedstawicielowi z pla-
stykiem niefilmowcem, niz reprezentantem fil-
mu fabularnego czy dokumentalnego. Moze wigc
nalezatoby pozostaé przy okresleniu .ozywiona
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plastyka”, czyli plastyka tworzona nie tylko za
pomoca pgdzli i plétna, lecz takie kamery, pro-
jektora i ekranu.

- A czy Pan sam, bgdac autorem scenografii do wigk-
szodci swoich filméw, cauje sig plastykiem?

- Mocno posatwione pytanie. Wszystkie swoje
umiejetnosci plastyczne podporzadkowuje fil-
mowi. Nie param sig¢ plastyky w innym wyda-
niu. Czuje si¢ wigc plastykiem i filmowcem nie-
rozerwalnie. Nie znalaztbym zresztg czasu na
uprawianie malarstwa, grafiki czy rysunku. Pra-

WITOLD GIERSZ

Uradzony w 1927 roku, jeden z najstarszych stazem
twdrcdw polskiego filmu animowanego. Kontakt z ani-
macjq nawigzal jeszcze w latach pigédziesigtych, gdy
20stal czlonkiem Zespdlu Filméw Rysunkowych Slask.
Byl wspdizaloiycielem Studia Miniatur Filmowych
w Warszawie. Jest autorem wielu filméw nagrodza-
nych na migdzynarodowych festiwalach, cenionych za
oryginalng plastyke. Najwaznigjsze z nich to m. in.:
Maty western (1960), Czerwone i czarne (1963),
Ko (1967), Rdmiral (1968), Intelektualista (1969),

ca w filmie ym jest ogromnie czaso-
chlonna. Moze nie umiem sobie czasu odpo-
wiednio , ale mnie ona i
absorbuje.
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marsz (1970), Pozar (1975).




